I, estreno de “Hamlet” de Olivier
nos sorprendié con este nimerc de
la revista en prensa. Es por ello, que
#nuestro comentario sobre el mismo, por

ana Tazén irremediable de tiempo, ha

debido ceder paso a esta meditada Y
minuciosa cronica que fuera publicade
por la Tevista norteamericana Time.
Hemos preferido, pues, hacer nuestros
los conceptos que en ella se wvierten,
- gqun cuando mo sean compartidos en
su totalidad, a silemciar nuestro mds
firme vy undnime aplauso ante tal
trascendente dcontecimiento cinemato-
grafico.
L hombre gue se ha airevido a revivir
E a Hamletf, a sus amigos ¥y a sus ad-
wersarios, se ha enfrentado con una
de las tareas mas ingratas, pero, al mis-
mo tiempo, mas fascinadoras, gue puede
acomeier un hombre de feairo. Nunca ha-
bréa una produccién definitiva de una
obra sobre la cual no hay, en el munde
entero, dos personas que se hayan pues-
io de acuerdo. Nunca habra una produc-
¢ién absolufamente satisfacioria de una
obra respecio de la cual tanios sienten
en una forma tan personal y apasionada.
Es muy probable gue nunca haya una
produccién lo basitanie buena como para
suscifar menos discusién cue elogio.
Puede decirse de la versién de Olivier
—v esto, por puro amor a la discusion—,
que no sélo es dable enconirar en ella
alguna gran inferpretacién aislada, sino
que iodos los infegranies del elenco rea-
lizan interpretaciones admirables; gue
ha side irabajada con inteligencia, sensi-
bilidad, ‘minuciosidad ¥ belleza; aque tie-
" ne todo lo que una alia ambicién. una
exquisita destreza v una profunda sobrie-
dad pudieron darle.
“Enrique V“ era solo accién simple ¥
atrayenie, y Olivier le dié la dulzura
v confiznza de un togue de clarin. Ham-
let es accién casi en paralisis, drama
de sutiles v ambiguoz pensamienios Y
de emociones ain més sutiles. La preo-
cupacion. primordial do“Olivier ha sido
conservar en foco estas sutilezas, v eli-
minar todo aguello que pudiera apariar
la atencidon del sentido y el poder del
lenguaje. Ha reducido la obra y su rea-
lizacién a lo esencial. Pero, en el pro.
ceso, la ha despojado también de algu-
nos elementos esenciales. Globalmenite,
sin embargo., la suya es una obra de
austera belleza., densa v delicadamenie
irabajada.
La pelicula es en blanco y negro v no
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en tecnicolor: el color alimenta los sen-
tidos v obscurece la menie, v no es és-
ie un poema de la sensualidad. sino de
la sensibilidad. Hay algo gue se apro-
xima —ann sin conseguirlo del todo— 2
la profundidad de foco absoluio. No hay
ni ornamento ni aparaio escénico: las
grandes, desamparadas criaturas. del
poema se mueven en una Elsinore he-
cha de pensamienios rigidos v wvacios
como craneos v las sombras alevosas de
esos pensamientos. (Los “sets” de Roger
Furse, tan noblemente severos v utiles
como el interior de umn cello giganies-
co, son la mas sélida belleza del “film".
La sigue: el movimiento vy la disposi-
cién. admirablemente calculados, de los
personajes conira sus sonoras paredes).

En cuanto a la interpretacion de ca-

‘racter. hay poca cosa nueva: ain eso po-

dia distraer la atencién del iodopo-
deroso lenguaje, o deformarlo. No hay
una clara ubicacién en el tiempe, ni
mundo exferior salvo el cielo encapo-
tado, una meditativa rompiente, paisa~
jes desvanecidos, un lirico arroyuelo. La
camara, al rondar alisbando por todo el
cavernoso palacio, crea una especie de
continuo de tiempo . ¥ espacio. Olivier
usa, con ventaja para su “film”, del he-
cho de que tanio estos palacios como la
escena isabelina, estaban desnudos de
mobiliario. Ni atn los irajes son llama-
tivos: un Peéy v una Reina como los de
los naipes: Hamlel en blanco v negro.
con una principesca cadena de plata;
Ofelia, un florido sorbo de blanco. La
realizacién es tan austera vy tan cefiuda-



mente concenirada, como “Enrique V"
era agraciade y profuso. Solo el indo-
mito, sincerc, munifico lenguaje es de-
jado en liberfad.

Olivier estaba determinado a hacer la
obra clara en cada linea y en cada pala-
bra, atin para.los gue nada saben de
Shakespeare. En la mayor parie de los

casos, él consigue elucidar atn los més

arrevesados giros idiomaticos, apelando
a la paniomima o a un puro don de
fraznferencia del pensamienio. Pero, en
los casos en gue ha parecido necesario.
las viejas palabras han zido susiiiuidas
por otras nuevas. "Recks not his own re
de” se haceé shora “Minds not his own
creed”. (1) Hdy, en tolal, veinficinco cam-
bios de esta ‘especie. Podra discufirse al-
guno de ellos. pero el principio es sen-
sato. Es iambién sensato. por supuesio,
hacer supresiones en el ifexio. Hay pu-
ristas cue pondran el orilo en el cielo
anie la sola idea de cue Shakespeare
pueda ser, en slgin sentido. “mejorado”.
Mo obstante, Olivier s ha aplicado a co-
rregirlo sagazmente.

Tratandose de abreviar una obra de
cuatro, a dos horas y media de duracién,
los cortes han debido ser muy drasticos,
en algunas partes. El soliloguio "O what
o rogue and peasant slave am I”, (2) su-
primido en la pelicula, es tan prescindi-
ble, para la comprension de la obra, co-
mo la mitad del cerebro, porque enél
Hamlet trata de ponerse de acuerdo con-
sigo mismo, mas desesperadamente que
en ninguna oira parte. “How all occa-
sions do inform against me™, (3) es impor-
tante como auto-revelacion ¥ al mismo
fiempo, COMO gran poesia; pero eso fam-
bién debid desaparecer, junio con For-
timbras. Olivier ¥ su co editer. Alan

Dent, se apartaron algunas veces del ca-

mino para salvar alguna pequefa joya
{“The bird of dawning singeth all night
long”) (4) Pero agui ¥y alla, y. aparenie-
mente, para conservar la pasz, arrojaron.
fnnecesariamente, algo por sobre la bor-
da.

QOlivier ¥ Dent no son ni mentecatos,
nl vindalos. ni megalomaniacos. Sabian
lo que estaban haciendo. Sentian —en
gran parie con muy buenas razones— que
tenian cue hacerlo. Es como consecuen-
‘cia de los cories —en gran parise— que
su Hamlet pierde mucha de la profun-
didad ¥ complejidad que pudo haber fe-
nido. Hamlet es una iragedia sublime,
pero es. fambién. la mas deliciosa ¥ pe-
ligrosa de las iragicomedias. Algo de es-
ia itragicomedia ha quedado, v es lo me-
jor de la pelicula. Pero algo de lo mejor
de aquélla ha desaparecido, junio con
Rosencraniz v Guildenstern. L

Lo mag iriste de fodo, es gue al pu.
_blico se le permite saber menos de lo
que podria acerca del principe mismo
{Nunca nadie podra saber lo basianie
ecerca de él). Es muy poco lo que ve de
su horrible incerfidumbre del’ enfume-
cido estupor con gue se ve a si mismo
arrasirado por la vida, de su agonico au-

_ to-envilecimiento. Entiende demasiado po-
co de &l como “esclavo de la pasion”. (5)
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Entre los cories v la concepcién del per-
gonaje. no resulia sorprendenie cue. al
principio de la obra. cuando Olivier lle-
ga a “The time is out of Joini: O cursed

spite, that ever I was born 1o set it Hight”

{6) poco menor gue arroja este crucial’
distico a un lado. g

Pero deniro de los limiies que se han
trazado a si mismos. Olivier y sus co-
laboradores han hecho obra excelente,
desde grandiosas cencepciones poeéticas
{p. ei.: los latidos de corazon, espeluz-
nantemente amplificados, cue prolongan
la aparicion del Fantasma), hasia pegue-
fias e ingeniosas capituras de estados de
animo (p. ej.: el frio, discreto golpear de
manos enguantadas que aplauden al se-
miebrio Rey). El film esta construido con
un admirable sentido de la forma y de
la linea ¥ algunas de las alteraciones
cumplen muy bien su cometido. La gran
escena de Hamlet con Ofelia ("Get thee
to a nunnery”. (7) viene inmediatamenie
antes, ¥ no después, del mas famoso de
sus soliloguios (“To be or not to be"”) (8)
Gracias a esta itransposicién, y a la ma-
nera en cue es interpretada. la posibi-
lidad de la locura de Ofelia se coloca
antes, sus causas se ven enriquecidas Y
Hamlet se eleva hasta su soliloguio con
razones agudas, inmediaias, para con-
templar el suicidio.

El drama dentro del drama (9) esta ma.
ne=jado con gran lensién v elegancia, en
siniestra represeniacién muda, acompa-

-hada por la miusica. de un encantc en-

maranadamente arcaico, acue William
Walton compusiera para la ocasion. La
camara. enfocando siempre a los mimos
a la distancia. se desplaza furiivamenie
en sefiorial semicirculo, pasando por las
enormes cabezas de los culpables, de los
inocentes. de los despiadadamente wigi-
lantes. Y. levaniando murmullos como
de hojas en un viento que presagiara
tormenta, subraya el horror v el impac-
to de este macabro irozo de satira cor-
tesana. De alli en adelante, el film ss
eleva = una grandeza ¥ una intensidad
ininterrumpidas.

La escena del camposanio baja a la He-
rra en forma nunca lograda en el tabla-
do. La entera secuencia del duelo esta
admirablemenie dibujada. bajando desde
la elevada serenidad del gran didlogo de
Hamlet con Horacio ("Thke readiness is
all’) (10), hasta el metdlico estruendo de
un despliegue esgrimistico fan fajante.
como no ha sido dable ver en Ia pantalla
desde las mocedades del primer Fair.
banks.

Ordinariamente, al finalizar “Hamilet”
el escenario esia tan cargado de cadave-
res gue parece una presa llena de réba-
los. La camara de Olivier, en cambio,
se mueve con un tacio especial entre los
muerios v los agonizanies.

Los apories -+ soliloguios son grabades
por Olivier en la banda del sonido, pe-
ro haciéndolos aparecer gomo monélogo
mental. Sélo en acuellas paries en que
podria pensar en voz alta es que sus la-
biocs se mueven con las palabras, Esie
recurso estd usado en “Hamlet” con mas
habilidad. aun. gque en “Enrigue V"' y se
ha convertide va en algo fan corriente

en cine. como el “close-up”. Aquellos de

los discursos de Shakespeare cue lHenen
un caracter narrativo o descriplivo, es-
tan ilustrados en la pantslla v por me.
dio de este ariificie Clivier consigue, mu-
chas veces, realzar el valor del lengua-
je. La descripcion que hace Ofelia de la
“locura” de Hamlet {(As I was sewing in
my closet) (11) otcrga a ambos la oporiu-
nidad de hacsr un bello pasaje de pan-
fomima, nunca representado con anterio-
ridad, La muerte de Ofelia (There is a
willow grows aslant a brook) (12), deriva
del cuadro de Millais, v lo mejora.
Toda produccién de “Hamlet” se tiene
en pie, o cae. = la larga, en razén de la
calidad de su actor principal. La mayo-
ria de las producciones tienen poco que
las recomiende, excepto un buen Ham-
let, Y, aiin esto gon pocas las que lo fie-
nen. Esta produccién en especial. en ca-
da inferpretacién v en cada integrante
del elenco. estd tan cerca de la solidez
como el oro puede estarlo. Es dificil ima-
ginar un irabaio mejor, deniro de los
lineamientos iradicionales, aue el gue
realiza Félix Aylmer. como el faligado
¥ gangoso Polonio: o el de Basil Sydney
(que ha hecho en #raje moderno, un
Hamlet memorable) como el corrompido,
atormeniado usurpador; o el de Norman
Wooland, como el gentil y modesto, sabio
Y constante Horacio. Stanlev Holloway,
como el Sepulturero, estd bienaventura-
damente fuera de iradicién (el Segundo
Sepuliurero estda  bienaventuradamente
fuera de la pelicula); parece haber
aprendido sus lineas de la tierra mis.
ma. v no de algun pseudorastico “sha-
kespeareano”. Terence Morgan. como
Laertes, representa la quinta esencia de
lo que debe ser un hijo excelente, aun-
que algo echado a perder de un viejo
aristocrata. Por una vez la Reina Ger-
frudis es lo bastante joven y hermosa
como para justificar ftoda la agitacién
que provoca en el Faniasma, su asesino
y su hijo. En verdad, a Eileen Herlie lo

{1) No cbra de acuerdo a sus Proplos pre=-
ceptos. Acto I, escena 3. 2 P

(2) (Oh, qué canalla,

qué vil esclavo
soy! Acto IT, escena 2.

(3) iCémo se vuelmen contra mi las eir-
cun_stancias! Acto IV, escena 4.

(4) El ave del amanecer canté la noche
entera. Acto I, escena 1.

(5) “passion’s slaye', Acto III, escena 2.

(6} EL tlempo sz ha ealido de su carns,
iCh Iniguidad execrable de gue yo haya si-
dao <ngendragdo para volverlo s éll Acto I,
escena 5. :

(7} Vete a un ccnvento... Acto IITI, esce-
na 1. 7

(8) Ser o no ser... Acto III, escena 1.

() Acto III, escena 2.

10) Estar dispuesto lo es todo... Acto WV,
esgena 2, '
(11) Yo estaba ccsiendo en mi aposento...

Acto II, escena 1,
(12) Hay un sauce
ATTOYO. ..

gue crece junto al
Acto IV, escena T.






