cinemateca video

1) CIA£ Y HEALIDAD
(Cinéma et realité)

Canada 1967
Directores, Georges Dufaux, Clément Perron
Antologia critica del neorrealismo italiano. Fragmentos co-

rrespondientes a reportajes y extraotos de films de Vittoric
de Sica y Cesare Zavattini.

2) LADRUNES DE BICICLETAS
(Ladri di biciclette)

Italia 1948
Director, VITTOHIU DE SICA

Libreto, Cesare Zavattini, Oreste Hiancoli, Susoc Cecchni U'Ami
co, Vittorio de Sica, Adolfo Franci, dherardo Gherardi y Uhe-
rardo Guerrieri, sobre argumento de Cesare Zavattini inspira-
do en novela de Luigi Bartolini. Fotografia, Carlo dontuori,
Decorados, Antonio Traverso. Wisica, Alessandro Cleognini. son
taje, Vittoric de Sica. Productores, Vittorio de Sica, Umber-
to Scarpelli, para F.D.5. y E.N.I.C.

Elenco: Lamberto Waggiorani (Antonic nicel), Enzo Staicla (wru
no Hicei), Lianella Carell (darfia nicci), Vittorio Antonucci
(el ladrén), Giulio Chiari (el viejo), uino Saltanersnda (el
trapero), £lena Altieri, dichele Sakara, Fausto Guerzoni, Car-
lo Jachino, Massimo Handisi.
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DE SICA.- Cantante popular, actor de teatro y cine, finalmente director
cinematografico que aportaria algunos de los films italianos fundamenta-
las de la postguerra, la trayectoria de Vittorlo de Sica se extendid a
lo largo de més de medio siglo. Nacido en Sora (Italia) el 7 de julio
de 1901, hijo de un magistrade, su infancia transcurrid en népoles. Su



ramilia se trasladd a Homa cuando Vittorio contaba con apenas diez anos,
y alll se diplomd en contabilidad, aunque desde muy joven se sintié atrai
do por &l mundo del espectéiculo. En 1¥18 dio sus primercs pasos como ac-
tor en el film 11 e neeaw, protagonizado por Francesca ber-
tini. En 1922 ingresd en &l eslanco teatral de Tatiana Pavlova, y luago
rormé parte de otras companifias hasta consagrarse (hacia 1%20) en la de
Yergio Tofano, con textos de Pirandello, Achard y otros. En esa mismna
época conseguiria un enorme éxito con el espectéculo Za Bum, dirigido
por Marioc wattoli. En 1933 se organizd una compania entre Tofano, Hisso
ne y @l mismo, dirigida por el primero, y dos anos después otra con His-
sone, Meinati y de Sica, dirigida por este Gltimo. En 1Y3l habia apare-
cido como actor en 'lL! vecchia signora de Amleto Palermi, y a partir de
ahi{ sus interpretaciones para el cine se harian muy frecuentes, partici
pando en peliculas de dario Camerini, Carlo Ludovico un.zuun. mario
Mattoll y otros. En 1940 debutd como director cinematografico junto a
Giuseppe Amato en Hose scarlate, v de inmediato asumiria la realizacién

en solitaric de en in condotta. Seguir{an varios films me-
nores hasta la eclosidn neorrealista, a la que aportaria en 1943 [ bam-
bini el y al amparo de la cual (y con la rrecuente colabora-

cion b sta Cesare Zavattini) permaneceria fiel a través de ti-
tulos del calibre de lﬁgt%gtg {1u46), Ladrones de picicletas (lv48),
Mil | +{1950) y Umberto U (1951). La colaboracibn de de sica

y Zavattinl se revelaria como una de las mis fecundas de la nistoria del

cine: habia una "quimica" particular entre el realizador y el libretis-
ta, ¥ no &8 difieil sospecnar que el primero aportaba el elemento emoti
vo mientras zavattini contribufa con una mayor preocupacidn testimonial
¥ un peso conceptual més significativo. Entre ambos, ¥y en medio ae los
desgarramientos italianos de la inmediata n
sabores del desempleo y la insolidaridad (Ladrones de picicletas), se

ocuparon de la infancia (Lust ) y la vejez abandonada (uUmberto L)
¥ nasta cultivaron un toneo ula (dilagro en ailén) que se alejaba

del neorrealismo ortodoxo.

Su crisis fue la del movimiento cinematografico que encarnd ideal-
mente: a comienzos de la década del cincuenta, el neorrealismo nhavia
muarto, acaso no de muerte natural. La censura se molestaba cuando el
cine nablaba de pobres o gente con problemas, la industria descubrid gue
la frivolidad era mis vendible, y el piblico pidid comedias y melodra-
mas. Se inventd el neorrealismo rosa (Henato Castellani), y de Sica se
vio obligado a descender de sus niveles de exigencia para soorevivir. g
mo actor hizo un poco de todo, a menudo con brillo. Como realizador se
fue hundiendo progresivamente em la inoperancia, aunque nubo elementos
de interés en Indiscrecibn de egposa (1¥52), El tecno (1%5o0) o Dos

mujeres (1%60). Esos elementos serlan mas Caros en ms posteriores co-
mo icio universal (1961), Los condenados de Altona (1¥es) o gl
boom 3), ¥ D camente no existieron en Ayer, no manana (1%63),

datrimonio a la itali {1964) o Un mundo nuevo 5), para no decir

nada de las penosas Ii rsecucién del Zorro (1966) o Hefugio para aman-
tes (1968). Entre meros ejercicios comerciales (Siete veces mujer, 1967),
Colaboraciones para films en episodios (Boccaccio 70, Las brujas) y otros

trabajos de encargo, la obra de de Sica conicio una breve recuperacion

con El jardin E! los F;E% Contini (1¥70), hundiéndose luege nuevamente
&n la atonia. Hurid en 1574, dejando a sus éspaldas una obra extensa @
irregular, al s de cuyos picos deben figurar empero en las mas rigu-
rosas antologlas del cine.

B L | L ——



EL MEURHEALISHO.- El arfo 1440 fue decisivo para una nueva generacldn de
aficionados al cine en Italia. Mientras el pals era oficlalwente lanzado
a la Segunda Guerra Wundial, varias revistas universitarias empezaban
a delinear posiciones ajenas a las directivas del fascismo. en ese momen
to el cine italianoc se dividia précticamente en dos tendencias: la pro-
paganda guerrera de los films de Augusto Genina ¥y luego de rrancesco de
Hiobertis, y &1 cine burgués o histiérico cuyos mejores exponentes de ca-
lidad eran el modesto y discreto Hario Camerini y el oportunista (con
eamisa negra) Alessandro blasetti, a los gque se sumarian los jpvenes na-
rio Soldati, Renato Castellani y Alberto Lattuada. La revista del Cen-
tro Sperimentale di Cinematografia, “dgianco e wero", cobijaba los recla-
mos de Antonio Pletrangeli, Ugo Casiraghi, Glauco Viazzi, Umberto Haruva
ro, por un cine distinto. Pero el movimiento principal se nucled =n "Ci
nema”, revista nominalmente dirigida por Vittoric dussclini para la Fe-
deracién Fascista del Espectéculo: alll Giuseppe de santis, mario alica-
ta, uianni Puccini, michelangelo Antonioni y Luchino Viscontl teorizaron
igualmente por una transforwacién radical de la produccién. El proplo
Visconti llevaria a la practica algunas de esas ideas en Ubsesidn (1lws«2),
practicande un realismo ambiental sin artificios y un verismo psicolégi-
co donde el instinto sexual acompanaba a la miseria econdmica como moti
vacidn del comportamiento de los personajes. Casi simulténeamente, pero
en un tono mas bonachén, it asos en las nubss, de nlasetti (con
guidn de Cesare mnttmii Eq&hnh uhrh apertura sobre la realidad.
El verdadero punto de partida del neorrealismo fue sin embargo uo-
ma ciudad 'hlﬁri‘ {1944-45), que no sdlo fue el primer film necno en la
talla ., sino también el primero en mostrar el talento de su di-
rector Hoberto Hossellini y el primero en tenmer un gran éxito en el ex-
terior del pals luego de la guerra. Las caracteristicas principales de
la escuela asomaban ya alli: sencillez temitica, casi documental, con
actores no profesionales, rodaje en la calle o en escenarios naturales,
la improvisacién, y scbre todo (reflejo de la propia realidad) la denun
cia de la insolidaridad y los problemas de la vida cotidiana, localiza-
dos preferentemente en las clases populares. El paro, la falta de vivien
da, las consecuencias de la guerra sobre la infancia, la condieidén so-
cial de la mujer, fueron retratados por el cine con un impetu nueve. =1
movimiento culmi=né entre 194% y 1952, con algunos de los mejores lilms
de nossellini, Visconti, Vittorio de Sica, Luigl Zampa, Alberto Lattua-
da y otros. La afirmacién en el poder de la Democracia Cristiana y la
exigencia industrial de un cine “positive" y digestivo neririan de muer-
te al movimiento, que se disgregaria en el denowinado “negrrealismo ro-
sa” (Castellani, Comencini, el ublcuo Blasetti), en las blsquedas poéti-
cas y mis o menos espiritualistas (Fellini), o en el simple comercialis-
mo (a veces, de ﬂinn?. mientras los autores mas consclentes ensayaban
caminos de profumdiracién del realismeo (Visconti, Antonioni). Pero la
actitud realista, exigente y creativa del mejor neorrealismo expresa una
tendencia perdurable de la cultura italiana que seria recogida por ci-
neastas posteriores (Zurlini, dosi, glio Petri, Vittorio de Seta, Paso-
1ini, ete.).
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LADHUNES .- La historia es simple: un pobre obrero que pega carteles coa
pra una bicicleta imprescindible para su trabajo pero sufre su péruida
el primer dia que sale con los ariches de Gilda, ese film con Hita nay-
worth. La bisqueda del ladrén insume todo el domingo en la vida de ese
preletario ¥y lo lleva a deambular por un mercado donde se reducen vicl-



cletas de todo tipo, por calles numildes de Homa, por una iglesia tras
la pista de un viejo que quizés conozca al ladrén, lo interna transito-
riamente en un préstibule y lo abandona en la Gltima toma, confundiénac
se con la gente que pasa & su lado, luego de una numillacién y después
de haber quebrado sus esperanzas. Sin la bicicleta, apenas recuperada
la confianza de su hijo, el obrero del film se convierte finalmente en
otrp miés entre muchos, cerrandc una parfbola sobre la condicidn fnumana,
:uhrt la falta de solidaridad, sobre el desamparo social, sobre la so-
edad.

El film sigue pareciendo un ejemplo supremo de la complementacién
entre el director de Bica y el libretista zavattini. Wmientras el prime-
ro conmueve con la historia creible y tierna del obrero a guien le ro-
ban su bicicleta, el segundo extrae de esa anécdota elemental las con-
notaciones sociales que amplifican la trama hasta convertirla en una
radiografia de los tiempos que se sufren hacia 1948, el ano de su reali
zacidn, en una Italia que lucha por scorevivir,




